Zjazd wirtualny 13. - 19.03.2021
- tematy przewidziane sa na 6 godzin lekcyjnych

- nastepny zjazd wirtualny to prawdopodobnie egzamin pisemny

Temat 1. i 2. Praca kontrolna
Z arkusza diagnostycznego z tegorocznej matury probnej prosze wybrac jeden temat z trzech
zaproponowanych i zredagowac dtuzszg wypowiedz na min. 250 stow.

Termin odestania wypracowania do 22 marca!!!

Temat 3.: Analiza arkusza diagnostycznego w czesci | — test czytania ze zrozumieniem.

Prosze przeanalizowa¢ arkusz diagnostyczny w cz. | — test czytania ze zrozumieniem

Temat 4.: Charakterystyczne cechy tworczosci poetyckiej Mirona Biatoszewskiego.

1. Stowem wstepu

Poezja Biatoszewskiego jest bardzo charakterystyczna. Tworzywo jezykowe czerpie Biatoszewski z
mowy potocznej: np. dzieciecego gaworzenia, jakania sig, $wiadomie popetnia btedy. W swoim
pisarstwie koncentrowat sie na wydarzeniach zycia codziennego, ktérym nadawat sakralny wymiar.

Biatoszewskiego czesto zalicza sie do nurtu tzw. poezji lingwistycznej. Jednym z zatozer tej poez;ji
byto przekonanie, ze to nie my panujemy nad jezykiem, ale jezyk nad nami — podsuwajac nam rozne
rozwigzania, ktérych czesto nie jestesmy w stanie kontrolowac. Nie powinnismy naktadac na jezyk
zadnych barier, ale pozwoli¢ mu swobodnie sie wyrazac. Lingwisci nieustannie grali jezykiem, po to aby
maksymalnie wykorzystac jego site, a jednoczes$nie obnazy¢ jego stabo$¢. Do tej grupy poetyckiej —
poza Biatoszewskim - zalicza sie takze Tymoteusza Karpowicza, Zbigniewa Bienkowskiego i Witolda
Wirpsza.
,Lingwizm” Biatoszewskiego zasadza sie na dowarto$ciowaniu jezyka méwionego. Sam tak o tym pisze:
“Zaczeto sie wszystko od mowienia, a nie od pisania”
Takie podejécie jest zwigzane z dowartosciowaniem przez Biatoszewskiego codziennosci, rzeczy
zwyktych. Przedstawiat on te sprawy na sposéb poetycki, uwazajac, ze nie ma takich rzeczy, ktdre nie
zastugujg na uwiecznienie ich w poezji.

Biatoszewski byt zafascynowany fonetyka i sktadnig jezyka, w swoich wierszach niejednokrotnie

sam popetniat Swiadomie btedy gramatyczne. Chciat przez to wykorzysta¢ potencjat, jaki drzemie w
jezyku, aby wydobyc¢ z niego to, co najcenniejsze. W ten sposdb sam tworzyt drugi jezyk, jezyk

wymykajacy sie normom poprawnosciowym.



Poezje Biatoszewskiego okre$la sie takze mianem reizmu (od fac. res - rzecz), chcac
podkresli¢ upodobanie poety do opisywania przedmiotow i podnoszenia ich rangi. Biatoszewski czyni to,
kojarzac jedne przedmioty z drugimi —tyzka przypomina mu monstrancje, potamane krzesto staje sie
Swiecznikiem. Rzeczy sg usakralniane, z rzeczy powszednich, zwyktych, stajg sie Swiete.

Kolejng charakterystyczng cechg tworczosci poety jest zabawa wkasnym wizerunkiem.
Biatoszewski niejednokrotnie dystansuje sie od podmiotu lirycznego. Np. w ,Mironczarni” bawi sie

swoim imieniem i tworzeniem przez siebie poezji, z ironig méwi o sobie, ze jest ,stow niepotrafem”.

2. Analiza wierszy

Karuzela z madonnami

“Karuzela z madonnami” i “Rozprawa o stolikowych baranach” wraz z kilkoma innymi wierszami
tworza cykl pt. “Ballady peryferyjne”. Juz sam tytut cyklu zwraca uwage na tematyke — zainteresowanie
peryferyjnoscig, kulturg podworkowa, folklorem, kiczem.

Tematem wiersza jest zabawa w wesotym miasteczku na przedmiesciach. Utwor przedstawia
poetycki obraz dziewczat bawigcych sie na karuzeli. Przedstawiona w wierszu rozrywka jest nieco
tandetna, nalezaca do kultury niskiej. Swiadcza o tym jaskrawe kolory bryk:

*kazda bryka malowana

w trzy ogniste farbki”

“I gorejgce wzory bryk

Kwiecisto-laurkowe”,
konskie grzywy zaplecione w diugie spiralne loki (“anglezy”), siodta obszyte kolorowym materiatem
wykonczonym fredzlami, co nadaje im $wigteczny, uroczysty wyglad (‘lambrekiny siodet’). Kiczowatos¢
podkres$la takze muzyka z gramofonowej ptyty.

Codziennos¢ wesotego miasteczka ukazana jest w wierszu nie tylko jako kicz, ale réwniez z
perspektywy kultury wysokiej. Madonny kojarzg sie z Naj$wietszg Maryja Panna. “Magnifikat” nawigzuje
do hymnu religijnego, wypowiadanego przez Maryje w Ewangelii $w. tukasza, rozpoczynajgcego si¢ od
stow “Wielbi dusza moja Pana...”. Widok dziewczat na karuzeli przypomina podmiotowi lirycznemu
wizerunki Matki Bozej z obrazéw Leonarda da Vinci i Rafaela Santi:

“A one w Leonardach min,
W obrotach Rafaela”

Zderzenie ze sobg tandetnej kultury jarmarcznej i kultury wysokiej jest zabiegiem celowym.

Biatoszewski w “Karuzeli z madonnami” daje wyraz swojej fascynacji kulturg przedmies$¢, jarmarkéw,

ulicznej zabawy. Wprowadza w obreb codzienno$ci, banalnej powszednio$ci i tandetnej rozrywki



elementy sakralne, postaci wybitnych tworcow aby dowartosciowac kulture niska. Swiadczy o tym takze
zakonczenie wiersza:

“I peryfe

rafa

elickie

madonny

przed

miescia”

Neologizm “peryferafaelickie” jest kontaminacijg stéw "peryferyjno$¢" i “rafaelicki’, taczy to, co
“peryferyjne” (kulture niska) z tym, co “rafaelickie” (kultura wysoka). Podkresla takze roznice migdzy
‘miastem” wtasciwym i jego peryferiami, dowarto$ciowujac te drugie (madonny znajdujg sie na “przed-
miesciach”).

Poetycki obraz karuzeli z madonnami opisany przez Biatoszewskiego jest barwny, migotliwy i
bardzo dynamiczny. Cata kompozycja wiersza imituje kolisty obrot karuzeli, jego zmienng dynamike.
Fazie znieruchomienia, kiedy karuzela stoi, odpowiadajg wersy 5-14 (od stow “Konie wiszg kopytami” do
‘od marchwi”). Faze wprowadzenia maszynerii w ruch imitujg wersy 15-22 (od stow “Drgnety madonny”
do “Takal ptyta”). Wersy 23-52 (od stow “Migajg w krag anglezy grzyw” do “Zakrecone!”) przestawiajq
obraz bardzo dynamiczny, szybki ruch wirujacy. Swiadcza o tym liczne powtdrzenia, anafory, stowa
krotkie i rytmiczne. Warto takze podkreslic, iz owo apogeum ruchu wyzwala u obserwatora - bohatera
lirycznego okrzyk najwyzszego uniesienia sakralizujgcego karuzele (“Magnifikat!”), wiasciwego dla
doznan religijnych i mistycznych. W omawianym fragmencie znaczaca jest takze wersyfikacja, majaca
charakter rytmicznego, regularnego przy$piewu. Wersy 53-62 (od stéw “coraz wolniej karuzela” do
‘konne pietro”) nasladujg ruch zwalniajacy az do zupetnego znieruchomienia. Catkowite zatrzymanie
karuzeli jest zarazem punktem wyjécia do ponownego jej obrotu. Zakorczenie bowiem (wersy 63-64)
jest powtorzeniem zaproszenia z poczatku utworu skierowanego do kolejnych pasazeréw (“Wsiadajcie
(...) do bryk szesciokonnych!”). Dynamike ruchu wzmacnia takze widoczna w tekscie analogia miedzy
karuzelg a ptyta gramofonowg (wersy 15-22). WspdIng cechg tych przedmiotdw jest bowiem regularmny,
kolisty obrot. Biatoszewski wprowadza dodatkowo podkreslajace wirowanie karuzeli stowa i frazy (np.
‘obroty Rafaela”, “okragte ognie”, “zakrecone”, “biate konie/ bryka/ czarne konie/ bryka/ rude konie,/
bryka”).



Szare eminencje zachwytu

Tytut wiersza zapowiada jego tematyke. Stowo “eminencja” kojarzy sie z powagaq i szacunkiem,
tak bowiem (per “wasza eminencjo”) zwraca sie do 0séb duchownych zajmujacych wysokie stanowiska
w koscielnej hierarchii (prymasa, biskupa). Frazeologizm “szara eminencja” oznacza kogo$
niepozornego, niezauwazalnego, kto jednak odgrywa w danej sprawie duzg role i kieruje innymi tak, ze
oni tego nie zauwazajg. W wierszu Biatoszewskiego zwrot “szare eminencje” odnosi sie do dwojki
‘bohaterow” utworu — tyzki durszlakowej i pieca kaflowego. Zwrot ten zwraca uwage na niepozorno$¢ i
jednoczes$nie znaczacq role tych przedmiotow. Rola ta polega na zachwycaniu podmiotu lirycznego —
stad wyrazenie “eminencjami zachwytu”.

Pierwsza zwrotka poswiecona jest tyzce durszlakowej, jednak o tym fakcie dowiaduije sie
czytelnik dopiero przy koricu. Najpierw zapoznaje si¢ z bardzo bogatymi, wrecz sakralnymi metaforami,
ktére rzadko odnosi sie do tak btahego przedmiotu, jak tyzka durszlakowa. Podmiot liryczny patrzac na
to narzedzie kuchenne przywotuje szereg obrazéw. Przyrownuje tyzke do rozgwiezdzonego nieba i
monstranciji. Tlumaczy, ze podobna jest do nieba, gdy podniesie si¢ jg do Swiatta. Rzeczywiscie, tyzka
durszlakowa, majaca ksztatt potowki sfery kuli, w ktdrej wydrazone sg otwory moze kojarzyc¢ sie ze
sklepieniem niebieskim, a jej otwory z gwiazdami. Zwrot “nieprzecedzona w bogactwie” odwotuje sie do
dwaoch kregdw znaczen. Z jednej strony kojarzy sie z patetycznym wyrazeniem “nieprzebrana w
bogactwie”, a z drugiej strony z czynnoscia, ktéra dokonuje sie przy pomocy tejze tyzki — odcedzaniem
jedzenia z wody.

Druga zwrotka poswiecona jest piecowi kaflowemu. Podmiot liryczny zachwyca sie jego
pieknem — kaflami, szparami oraz grg Swiatet na jego powierzchni, gdy oswietla go zachodzace stonce.
Piec przybiera wtedy r6zne kolory -

“moze byc siwy,
srebrny,
Szary —az senny...”

W $wietle zachodzacego stoica piec ozywa, o czym $wiadczg uzyte w wierszu czasowniki:
“zachodzi” i “wptywa’. Statyczny piec nie jest wiec martwy i zawsze taki sam — mieni si¢ wieloma
barwami i zyje.

Podmiot liryczny zachwyca sie widzianymi przez siebie przedmiotami, dostrzega w nich aspekty

niezauwazane przez innych. Czyni z nich narzedzia kultu religijnego, obiekty swojego zachwytu.



Mironczarnia
Wiersz ten jest ironicznym spojrzeniem Biatoszewskiego na wtasng niemoc tworczg. Tytutowy

neologizmem “mironczarnia” powstat z potgczenia stow “Miron” i “meczarnia” i mozna go odczytac jako

‘meczarnia Mirona”. Owg meczarnie odzwierciedlajg neologizmy, ktérym poeta charakteryzuje sam

siebie — utworzone od czasownikdw “nie potrafi¢” i “nie wiedzie¢ co zrobi¢” rzeczowniki nazywajacy

wykonawce tych czynno$ci — “niepotraf” i “niepewny cozrobier”. Koficowy fragment to nieporadna préba

znalezienia rymu do “niepotraf” i “cozrobien”, bedaca faktycznie dzwiekowym znakiem rezygnacji, bo
kojarzaca sie z jekiem (“yen”).

Charakterystyczne w utworze jest oddzielenie od siebie podmiotu lirycznego i samego autora,
Mirona Biatoszewskiego. Podmiot liryczny méwi o autorze w trzeciej osobie, per “cztowiek’. Swiadczy to
o dystansie Biatoszewskiego do wtasnej twdrczosci, o nietraktowaniu jej jako czego$ zastugujacego na

aplauz i uznanie.

Temat 5.: Cechy charakterystyczne tworczosci Wistawy Szymborskiej

Wistawa Szymborska na $wiat przyszta 2 lipca 1923 roku w Prowencie niedaleko Kornika jako
Maria Wistawa Szymborska. Ojciec przysztej poetki wykonywat obowigzki zarzadcy dobr Wiadystawa
Zamoyskiego najpierw w Zakopanem, a nastepnie wtasnie w Korniku. Po $mierci szlachcica rodzina
Szymborskich przeniosta sie do Torunia, by ostatecznie w 1929 roku osigé¢ w Krakowie. Podczas
drugiej wojny Swiatowej Ichna, bo ta nazywali jg najblizsi, studiowata na tajnych kompletach. W celu
unikniecia wywiezienia transportem do Rzeszy, zatrudnita si¢ na stanowisku urzedniczki kolejowe;.
Dzieki swojemu talentowi plastycznemu Wistawa Szymborska znajdowata artystyczne zlecenia —
jednym z najwazniejszych byto zilustrowanie nowej odstony podrecznika Jana Stanistawskiego do
nauki jezyka angielskiego First steps in English. Za jej debiut literacki uwaza sie utwor Szukam stowa
(1945) opublikowany w czasopismie ,Dziennik Polski”. Pisata takze dla czasopism: ,Walka”,
,Pokolenie”, ,Swietlica Krakowska”. W 1946 roku rozpoczeta studia na kierunki filologia polska na
Uniwersytecie Jagielloiskim w Krakowie. Po kilku semestrach zmienita decyzje i przeniosta sie na
socjologie, jednak brak odpowiedniej wysoko$ci finansowania zmusit jq do przerwania edukacji. Od
1948 roku byta zong poety Adama Wiodka, z ktérym mieszkata w Domu Literatéw — miejscu
stanowigcym owczesng cyganerie kulturalng. Cho¢ matzenstwo przetrwato tylko szeS¢ lat oboje
pozostali serdecznymi przyjaciotmi w pozostatych latach.
Mimo tego ze pierwsze podejscie zostato wstrzymane przez cenzure —w 1949 roku miat pojawi¢ sie
zbior Szycie sztandaréw lub Wiersze, oba wydania zostaty jednak zablokowane — w 1952 roku na $wiat
wyszedt jej debiutancki tomik poetycki zatytutowany Dlatego zyjemy. Réwniez w tym roku zostata

wigczona w poczet cztonkow Zwigzku Literatow Polskich. W 1954 roku powstat zbidr wierszy w duchu



socrealizmu Pytania zadawane sobie, ktére z racji propagandowego charakteru nie przez wszystkich sg
uznawana za trzon tworczo$ci Szymborskiej. Wspdtpracowata z wieloma czasopismami — prowadzita
dziat poetycki w ,Zyciu Literackim”, pisata felietony do ,Lektur nadobowigzkowych”, publikowata

w ,Tygodniku Powszechnym”, ,Odrze” oraz ,NaGtosie”. Organizowata warsztaty poetyckie przy Studium
Literacko-Artystycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego. Od 1957 roku dzigki redaktorowi Jerzemu
Giedroyciowi patronowata i publikowata w paryskim czasopismie emigracyjnym ,Kultura”.

Wistawa Szymborska pisata niezwykle duzo i intensywnie, lecz nie wszystkie utwory byty wydawane. Do
najbardziej znanych tomikéw poetyckich naleza: Wotanie do Yeti (1957), Sto pociech (1967), Wszelki
wypadek (1972), Wielka liczba (1976), Tarsjusz i inne wiersze (1976), Ludzie na moscie (1986), Lektury
nadobowigzkowe (1992), Poczatek i koniec (1993), Widok z ziarnkiem piasku (1996), Zycie na
poczekaniu (1996), Milczenie roslin (2001) Chwila (2002), Dwukropek (2005) oraz Mito$¢ szcze$liwa
(2007). Wsrod bliskich byta znana z tworzenia limerykéw, do ktdrych miata niesamowity talent i pamigc.
Zasiadata nawet w Lozy Limerykdw, na ktdrej prezesa zostat wybrany Michat Rusinek, osobisty
sekretarz poetki. Sama autorka propagowata i wymy$lata nowe gatunki literackie opierajace sie o zart,
ironig i groteske, nalezaty do nich m.in. lepieje, odwddki, altruiki czy moskaliki.

Od 1967 roku pozostawata w zwigzku z literatem Kornelem Filipowiczem. Nigdy nie zawarli
matzenstwa, nie mieszkali razem, ale spedzili wspdlnie ponad trzydziesci lat — do Smierci pisarza.

W 1996 roku jako czwarta osoba narodowosci polskiej i pierwsza kobieta zostata uhonorowana
Nagroda Nobla w dziedzinie literatury. Kapituta w uzasadnieniu werdyktu podkreslata, ze wyrdznienie
trafia do Szymborskiej ,za poezje, ktdra z ironiczng precyzjg pozwala historycznemu i biologicznemu
kontekstowi ukaza¢ sie we fragmentach ludzkiej rzeczywistosci”. Wistawa Szymborska zmarta 1
lutego 2012 roku w Krakowie podczas snu. Ostatnie lata spedzita w towarzystwie swojego sekretarza,

Michata Rusinka, i to wtasnie on przekazat informacje o odejsciu poetki.

Stéwko o tworczosci Szymborskiej

Szymborska uchodzi za jedng z najwybitniejszych (obok Herberta i Mitosza) postaci w parnasie
polskich poetdw. Szczegblna wartoS¢ jej poezji zostata podkreslona przez przyznanie jej w 1996 .
Nagrody Nobla. Czym charakteryzuje sie poezja naszej noblistki?

Wiersze Szymborskiej uchodza za proste, ale jednoczes$nie przesigknigte gtebokim
intelektualizmem. Poetka nie sili sie na gornolotny jezyk, nawigzuje bezpo$redni kontakt z czytelnikiem.
Jednoczesnie porusza jednak sprawy wazne, filozoficzne, refleksje zwigzane z egzystencijg cztowieka i
jego miejscem w $wiecie — ukazane z perspektywy biologicznej historycznej, politycznej. Szymborska
nie opowiada si¢ za zadng ideologig czy systemem filozoficznym, ale w konkretach zycia codziennego

szuka ,wielkich mysli”, zadajac powazne pytania.



Charakterystyczny dla wierszy poetki jest swoisty kontrast — z jednej strony skupienie uwagi na
szczegble, na jakim$ elemencie rzeczywistosci (przedmiot, osobiste wyznanie, zart jezykowy itd.), a z
drugiej — podkre$lenie jakiego$ wymiaru ogdinoludzkiego, ogélnofilozoficznego.

Szymborska dos¢ czesto postuguije sie lirykg maski, gdzie podmiotami sg zwierzeta czy
przedmioty (np. cebula, kot, kamier). Swiadczy to o specyficznym podejsciu Szymborskiej do $wiata
ludzi jako jednego ze ,Swiatdw mozliwych”. Szymborska uwaza, ze cztowiek nie powinien pysznic sie
jako ten ,jedyny rozumny” gatunek, ale szanowac catg rzeczywisto$¢ z jej roznorodnoscia.

Charakterystyczng postawag podmiotu lirycznego wierszy noblistki jest postawa zadziwienia sie
Swiatem, zadawania naiwnych, prostych pytan, poruszania spraw, ktore wydajq sie juz dawno
rozpatrzone. W ten sposob autorka dazy do reinterpretaciji Swiata, ktory wydaje sie nam tak dobrze
znany, a w jej wierszach jawi sie jako tajemniczy, nigdy do konca niezgtebiony i ciekawy.

Warstwa jezykowa tych wierszy jest bardzo bogata. Najczesciej wykorzystywana jest w nich
ironia jako fundament postawy poznawczej, ktdrego podstawg jest sceptycyzm wobec Swiata. Autorka
czesto postuguje sie kontrastami, paradoksami, wykorzystuje potencjat drzemigcy w jezyku, stosujac
przerdzne gry jezykowe, podkreslajac wieloznacznosci, stosujac poetyke przemilczenia.

Analiza wierszy

Niektorzy lubia poezje

Wiersz ten jest poetyckg interpretacjg hasta “Niektorzy lubig poezje”. Sktada sie z trzech
zwrotek, ktorych pierwsze wersy sg rozpisaniem kolejnych wyrazow, stanowigcych tytutowe zdanie. Po
nich nastepuije dalsza cze$¢ zwrotki, ktora sprawia wrazenie definicji stéw. Tytut zapowiada
autotematyzm — Szymborska przedstawi w nim swoje refleksje zwigzane z odbiorem poezji przez
czytelnikow.

Pierwsze stowo hasta, ttumaczone w pierwszej zwrotce, od razu zaweza krag ludzi, ktorzy sq
poezjq zainteresowani. Podmiot liryczny okreslajac znaczenie stowa “niektorzy” stwierdza najpierw, ze
na pewno nie sg to wszyscy ludzie, a potem, Ze raczej ich mniejszo$¢. Zauwaza, ze poezja jest przede
wszystkim czytana w szkotach, z musu i gdyby nie liczy¢ uczniow zmuszanych do jej czytania i samych
poetdw, 0sdb lubigcych poezje bedzie jedynie “dwie na tysiac”.

Stowo “lubie”, ktéremu po$wigcona jest druga zwrotka, zdaniem podmiotu lirycznego nie pasuje
do poezji, jest zbyt powszechne, kolokwialne. Lubi sie wiele innych rzeczy — potrawy, komplementy,
ubrania. Wielos¢ tych przedmiotow oraz powszechne uzycie czasownika “lubie” podkresla anafora na
poczatku werséw.

Wyttumaczenie znaczenia stowa “poezja” nastrecza podmiotowi lirycznemu w trzeciej zwrotce

wiele probleméw. Pyta sie retorycznie:



“tylko co to takiego poezja”
i przypomina, ze prébowano juz wielokrotnie zdefiniowa¢ poezje, ale wszystkie te definicje nie sq
wystarczajace. Podmiot liryczny takze przyznaje sie, ze nie zna odpowiedzi na to pytanie. Widac, ze
zastanawia sie nad znaczeniem stowa “poezja” od dawna (Swiadczy o tym powtdrzenie “nie wiem i nie
wiem”) i caly czas nie moze go znalez¢, paradoksalnie jednak jest to jego punktem zaczepienia. Méwi:

“trzymam sie tego

jak zbawiennej poreczy”

Niemoznos$¢ zdefiniowania poezji jest dla podmiotu lirycznego punktem oparcia, podobnie jak

porecz przy drodze po schodach. Jest jego wybawieniem — nie musi snu¢ teoretycznych rozwazan, nie
cigzy nad nim obowigzek prowadzenia na ten temat akademickich dysput, wystarczy, ze poezje tworzy,

rozumie i czuje.

Nagrobek
Wiersz ten nawigzuje do gatunku epitafium. Szymborska umiejetnie parodiuje gatunek, piszac

epitafium na swoj wiasny grob. Wiersz ma budowe regularna, osiem werséw i regularne rymy
aabbcddc. Budowa wiersza podkresla nawigzanie do epitafium — gatunek ten charakteryzowat sie
wiasnie regularno$cia.

Funeralno$¢ wiersza odzwierciedla takze wiele nawigzan do sytuacji pogrzebu. Jest to przede
wszystkim poczatek wiersza, charakterystyczny dla napisow nagrobkowych, zaczynajacy sie od stow
“Tu lezy...". Poza tym Szymborska nawigzuje do modlitwy odmawianej nad grobami zmartych “Wieczny
odpoczynek racz mu dac¢ Panie”. W wersji z wiersza “Nagrobek” parafraza tej modlitwy brzmi:

“Wieczny odpoczynek
raczyta dac jej ziemia”

Fragment ten jednoznacznie okre$la przekonania podmiotu lirycznego w sprawach zwigzanych
ze $miercig. Brak w niej odniesien transcendentnych, po $mierci nic nie ma, jest tylko ztozenie do grobu,
pochowanie kogo$ w ziemi, jedynie ziemia, a nie Bog daje zmartemu odpoczynek.

Szymborska w omawianym wierszu pokazuje ogromny dystans jaki ma do siebie, pisze 0 same;
sobie w sposdb ironiczny. Swiadczy o tym juz sam pomyst na wiersz — wyobrazenie hipotetycznej
sytuacji swojej Smierci i pisanie napisu na wtasny nagrobek. Poetka charakteryzuje sama siebie jako
“‘autorke paru wierszy” - bez patosu, bez mowienia o wtasnej wielkosci, wrecz podkreslajac mato$é
wiasnej poezji. Mowi o sobie z humorem:

“trup

nie nalezat do zadnej z literackich grup”



Jak wiemy z biografii poetki, jest to prawda (Szymborska z zadng grupa literackg sie nie
utozsamiata), jednak méwienie, ze to trup nie nalezat do zadnej grupy literackiej wywotuje Smiech na
ustach czytelnika — jak wiadomo trup uczestniczy¢ w takich wydarzeniach zwigzanych z zyciem nie
moze.

Mimo obecnos$ci w utworze elementow ironicznych, nawet zartobliwych, przeziera przez niego
smutna refleksja. Grob poetki jest zapomniany, zaro$niety, nikt go nie odwiedza, nie stawia na nim
Swieczek:

“Ale tez nic lepszego nie ma na mogile
oprocz tej rymowanki, fopianu i sowy”

Zmarta poetka jest wiec samotna.

Zakonczenie wiersza odwotuje sie do ludzi przysztosci, ktdrzy za ile$ lat bedg przechodzi¢ obok
nagrobka poetki. Szymborska prosi przypadkowego przechodnia o zatrzymanie sie chwile nad je]
grobem i losem. Czy cztowiek ten bedzie jednak cztowiekiem, skoro posiada “mézg elektronowy”
przechowywany w teczce? Czy w przysztosci, kiedy technika bardzo sie rozwinie, bedziemy jeszcze w
ogdle ludzmi, czy bedziemy na tyle wrazliwi, ze bedziemy w stanie tworzy¢ i czytaC poezje i nie

zapomnimy o poetach?

Temat 6.: Sztuka wspétczesna.

Zachecam do zapoznania sie z materiatem na temat sztuki wspdfczesne;:
- prezentacja
https://prezi.com/p/tp75vngtms7i/sztuka-wspoczesnal
- krétki film - Sztuka To... Sztuka Wspotczesna Movie (2014)
https://www.youtube.com/watch?v=s8jCwJXaK-Q



